Uc Dizelik Her Siir Haiku Degildir
Ibrahim BERKSOY

Haiku: Yahn Siir

Unlii Japon sairi Matsuo Basho'nun ' gezi notlarin1 Kuzeye Giden Ince Yol ve Diger
Gezi Notlar: ' adiyla yayina hazirlayan Nobuyuki Yuasa, kitabin sunus boliimiinde, haiku ile
ilgili kimi temel bilgilerle birlikte kisa bir tarihgeye de yer verir:

"Haiku, ya da Baso'nun yasadigi cagdaki soylenisi ile hokku, Japon siirindeki
geleneksel bigimler arasinda en kisa olanidir. Toplam onyedi heceden ve bes-yedi-bes hecelik
ii¢c kisimdan olugur. [“Kisim” yerine “dize” dense sanirim daha dogru olurdu. Zira, haiku,
onyedi ‘nefes’ (hece) igeren ii¢ ‘soluk’ (dize)dir.!! ilk iki dizede tutulan nefes sanki iigiincii
dizede birden birakilir gibidir. I.B.] Ornegin,

Furuike ya Eski havuz ya
kawazu tobikomu kurbaga atlayiverir-
mizu no oto suyun sesi '

Ancak, aciktir ki, haiku'yu yalnizca bu hece yapisiyla tanimlamak yeterli degildir,
clinkii haiku da tim diger yazin tiirleri gibi uzun bir siirecin {iriiniidiir, ¢caglar boyunca
olugmus birtakim kurallarla sinirlanmistir."

"Haiku'nun, hatta bir haiku prototipinin ortaya ¢ikmasindan c¢ok Onceleri, Japon
yazininda geleneksel bir siir bigimi vardi. Bu bi¢im, yani waka, toplam otuzbir heceden ve
bes-yedi-bes-yedi-yedi hecelik bes kisimdan olusmaktaydi. Ornegin,

Haru no no ni Bahar giinii, kus gibi

Sumire tsumi ni to menekse dermeye geldim
Kosi ware zo ama kalkamadim ki,

No o natsukasimi uyudum kaldim kirlarda
Hiyoto ne ni keru biitiin gece boyunca

Ya da,

Hisakato no Bu uzun bahar giinii

Hikari nodokeki huzur dolu giineste

Haru no hi ni yunarken tiim diinya sevingle
Sizugokoro naku kiraz ¢igekleri dokiiliiyor yere
Hana no ¢iru ramu kalmak istemezcesine"

Nobuyuki Yuasa, verdigi orneklerle, ¢ok eskilere dayanan bu siirsel yapinin (5-7-7 / 7-
7 hece Olciisiine dayali olarak, iki boliimiin kendi arasinda bir biitiinliik olusturdugu bu siirsel
yapiya yaygin olarak tanka denilmektedir.) ince duygularin disa vurulmasi ve incelikli doga
betimlemeleri i¢in ¢ok uygun oldugunu gostermektedir.

Ince duygular ve doga betimlemeleri ile birlikte geleneksel Japon siirinde “niikte” ve
neseli bir ruh halinin {riinii  “sakacilik” degisik bigimsel arayislar gercevesinde hep var
olagelmistir. Siirde zekice kurgulanmis 6zgiin niiktelere yaslanma g¢abasi, geleneksel Japon
siirinde, renga ad1 verilen -bizdeki halk asiklarinin “atisma”larina benzer- “zincirleme siir”
tarzinin gelismesine olanak saglamistir. Ulkemizde haiku ile yakindan ilgilenen Orug Aruoba,
zengin ve ciddi bir kaynak¢aya dayanarak, Baso’nun haikularindan ¢evirip derledigi Baso-
Haiku adl kitabinin kapsamli girig boltimiinde renga tizerine sunlar1 yazar:



“ lkiden de fazla sairin, biraraya gelerek, bir dizi tanka’dan olusan tanrenga’lar
sOylemeleri -ve yazmalari- gelenegi: Bu, solenimsi ‘toplantilar’ i¢inde, neseli bir oyun ya da
bir yarigma gibi yiiriitiilen siir etkinligi, zamanla, bir dnceki sairin sdyledigine karsilik, bir
sakayla, bir sozcilk oyunuyla, bir ‘espri’yle yanit verme bi¢imine girmis. Biitlin bu
geleneklerin  birlesmis irilinlerine, artik, haikai-renga (sakali-dizi-giir) adi verilmeye
baslanmis. Bu olusum i¢inde, haikai-no-hokku (sakali siirin baglangi¢ benti) 6zel bir 6nem
kazanmis; giderek de bagimsiz bir bi¢cim olarak yerlesmis ve kendi adini almis: haikai-no-
hokku:

Siirsel ‘atigma’ toplantisinda, biitiin diziyi baslatacak olan ilk benti, hokku’yu, en
saygin; yani, en usta sair, haijin, soyleyecektir: onun ortaya atacagi ilk anlam baglantilar1 da
sonrakiler i¢in belirleyici olacaktir — onun sdylediklerinden yola ¢ikarak kuracaklardir zinciri.
Zincir, klasik bicimde, Onceleri 100 bakla’lik; ama, sonradan, en ¢ok 6 sairin karsilikli
kurduklar1 36 tanka’lik bir dizi (renga) olustururmus. — bunlar, kagit katlama ilkelerine gore,
6-12-12-6 kat’tan olusurmus — her ‘kat’ i¢in de ayrintili kurallar varmas.

Biitiin bu olusum i¢inde, hokku’nun Onemi, zamanla, (XIII. yiizyildan baslayarak)
bagimsiz, tek basina bir siir biitiinii olusturmasina aktarilir: hi¢bir ‘devam’t olmayacak;
kendisinden sonra higbir sey ‘sdylenmeyecek’, kendi i¢inde biitiinliigli olan bir siir...”"

XX. yiizyihn “dil ustalari”ndan Roland Barthes, Gdstergeler Imparatorlugu adl
kitabinda “Haykunun oldukga aldatici bir yan1 vardir, insan boylesini kendisinin de kolaylikla
yazabilecegini sanir.” dedikten sonra, -“Batili olma” perspektifini de gbz Oniinde
bulundurarak- sozlerini soyle siirdiiriir: “Hayku kiskandirir: kim bilir kag Batili, yasamda,
elinde bir defter, surda burda izlenimlerini kdgida gecirerek dolagsmay1 diislemistir, kisaliklar
kusursuzluklarinin giivencesi olacak, yalinliklar1 derinliklerine taniklik edecek izlenimlerini
(biri klasik, ozliligii bir sanat kaniti yapan, 6teki romantik, dogaclamaya bir gergeklik
Ozencesi kazandiran bir cifte sdylen geregi). Hayku, anlasilir olmakla birlikte, higbir sey
demek istemez, anlama da bu c¢ifte kosulla, evine kagikliklarinmizla, degerlerinizle,
simgelerinizle, sere serpe yerlesmenize izin veren evsahibi 0rnegi, 6zellikle agik, hizmete
hazir bir bi¢imde sunulur: haykunun “yoklugu” (yolculuga ¢ikmis bir ev sahibi i¢in oldugu
kadar gerceklerden kopuk bir tin i¢in de kullanabilirsiniz bu sozil) yoldan saptirmayi, yasak
alana sizmayi, tek sozciikle, biiyiik ¢ekimi, anlamin ¢ekimini getirir. Bu degerli, yasamsal,
sans (rastlanti ve para) gibi istenmeye deger anlami, hayku bize (elimizdeki gevirilerde)
Ol¢iiniin zorunluluklarindan siyrilmis olarak, bol bol, ucuz ucuz, hem de 1smarlama olarak
saglar gorliniir; haykuda simge, egretileme, ders neredeyse hicbir seye mal olmaz, diyecegi
gelir insanin: bizim yazinimizin genellikle bir siir, bir yorumlama ya da (kisa tiirde) inceden
inceye islenmis bir diisiince, kisacasi uzun bir sozbilim caligmasi istedigi yerde, topu topu
birka¢ sozciik, bir imge, bir duygu. Bu nedenle hayku Bati’ya kendi yazininin vermeye
yanagmadig1 haklari, bin bir zorlukla verdigi kolayliklar1 getirir gibidir. Bos, kisa, siradan
olmak hakkinizdir, der hayku; gordiigiiniizli, duydugunuzu incecik bir sozciik ¢evrenine
kapatin, ilgi uyandirirsiniz; kendi “Onemlinizi” kendiniz (ve kendinizden yola ¢ikarak)
kurmak hakkiniz; tiimceniz, nasil olursa olsun, bir ders iletecek, bir simgeyi agiga ¢ikaracak,
derin olacaksiniz; yaziniz kolay yanindan dolu olacak.”!

Roland Barthes, haikuyu bir tiir “anlam sizmas1” olarak niteler. Zen felsefesinin
(anlayisinin ya da 6gretisinin) giindelik hayata “derinlemesine niifuz etmesi’nden baska bir
sey degildir aslinda haiku.

Haiku Okumalar

Orug Aruoba, Roland Barthes’in Géstergeler Imparatoriugu adli kitabinda belirttigi
“yazilmis haikular’in yiiksek sesle okunuslarinda, iist liste iki kez (“bir yanki eklenerek™)
okunmasi gelenegi lizerinde 6nemle durur ve Baso-Haiku adli derlemesinde Barthes’in su
sOzlerini aktarir: “Bu 6zenle seg¢ilmis sozclikleri yalnizea tek bir kez okumak, onlarin



yetkinliklerinin sasirticilifina, vurgusuna, birdenbireligine bir anlam yiiklemek; birka¢ kez
okumak ise, yapay bir derinlik gosterisi yapmak olurdu. Bu iki olanak arasinda, ne siradisilik
ne de derinlik savinda bulunan yanki, anlamin higliginin altina yalmzca bir ¢izgi gizer.”"!!

Oru¢ Aruoba, bir yandan, Barthes’in degindigi, haikular1 {ist iiste iki kez okuma
(yankilayarak okuma) yoOntemini haiku okurlarina oOnerirken, 6te yandan da, Basho’nun
ogrencilerine verdigi bir o6gitii “ilgililerine” animsatma gere8i duyar: “[yazmadan Once]
haiku’yu dilinizin ucunda bin kez dondiiriin”. Bu “6giit’ten yola ¢ikarak, Aruoba da haiku
okurlarina sunlar1 6giitler: “Haijin kafasinda “bin kez” okuyarak yazmistir; okur da, ister
icinden ister yiiksek sesle, iki kez pes pese okursa, “anlamsiz anlam™1 daha iyi gorecektir.”™

Oncelikle belirtmek gerekir ki, haiku bir sdz sanati degil, i¢inde gorselligi de
barindiran bir yazi sanatidir. “Dilin ucunda bin kez dondiiriilen” sz, yazilmadik¢a haiku
tamamlanmis sayillmaz. Ayrica haiku kalemle yazilmaz, firga ile ¢izilir. Haijin (haiku ustasi),
dilinin ucunda bin kez dondiirdiigii haiku’sunu yazi rahlesinin {izerindeki ince, uzun kagida
(tanzaku'ya), Ozel bir diizenlemeyle (kompozisyonla), firca ile ¢izer ve bdylece haiku
tamamlanmis olur.

Tipik Haiku Ornekleri

Kimi tipik orneklerden yola c¢ikarak haiku okurlarindan (ve gilinlimiiziin haiku
yazarlarindan) “beklentiler” iizerine birka¢ sey sdylemek gerekirse® yazinin basinda yer
verdigim, Basho’nun iinlii haiku’su ile baslanabilir:

“Eski havuz ya

kurbaga atlayiverir-

suyun sesi”’

Bu iinlii haiku {izerine -deyim yerindeyse- “rivayet muhtelif”. Bu haiku, Orug
Aruoba’nin Baso-Haiku adli derlemesinde 75. sirada yer alir. Aruoba, derlemesinde, bu
haikuyla birlikte, s6z konusu haikuyla ilgili ¢esitli kaynaklardaki degisik yorumlara da yer
verir.X Bu yorumlarin kimileri Zen-Budizm’in ilkelerine dayanmakta (Her seyde Buddha’nin
0zii var.), kimileri havuzun “eski” olusundan yola c¢ikarak “eski” ile “sila” arasinda bir
cagrisim kurmakta [Japoncada furui=eski, furusato=dogup biiyliniilen yer, memleket, sila
anlamina gelmektedir. Bu haikunun ilkin bir “dost meclisi’nde, dingin bir bah¢ede, agaglarin,
bitkilerin arasinda “laf lafi agarken” ortaya ¢iktig1 rivayet edilir. Insan igin nasil ki bu dingin
bahge (eski mekan) bir “sila” olabilirse, kurbaga i¢in de “eski” havuz ya da “suyun sesi” bir
“sila” olabilir.], bir diger yorumda ise haikuya anlambilimsel yonden (ya da satir aralarim
okumaya yonelik “alt-anlam” yoniinden) yaklasilmaktadir. Oru¢ Aruoba'nin aktarmasiyla
Wohlfart’in yorumu: “Anlam yalnizca sozlerde degil, sozlerin aralarinda da yatar; satirlarin
ve sOzciiklerin aralarindaki ‘suskun beyazlik’ta. Dendigi gibi: Anlam baglamini anlamaya,
metin dokusunu kateden ‘susku iplikleri’ de katilir.” Yorumcu, bu iinlii haikunun yoksul
sozciiklerle kurulmus peklikteki ‘dinginlik kurulusu’na dikkat ceker.

Basho’nun 6grencilerinden birinin bu haiku ile ilgili yorumu séyledir: “Ustamiz bu
siiri bir bahar giinli yazmis. Edo’da, irmak kiyisindaki evinde, ciseleyen yagmurda
kugurdayan bir kumrunun yumusak sesine dalmis, oturuyordur. Hafif bir riizgar eser, arada
bir-iki kiraz cicegi siiziiliir yere. Mart’ta sikc¢a karsilagtigimiz giinlerden biridir, sonsuza dek
stirslin istersiniz. Arada sirada bahgede suya atlayan kurbagalar duyuluyordur. Ustamiz derin
bir yogunlagmaya dalmistir, ama sonunda siirin son kismini sdze doker:

dald1 suya kurbaga-
derinden bir ses.

Orada onunla birlikte oturan 6grencilerden biri ilk kisim i¢in sunu 6nerir:

Sar1 giiller



Arasindan
Ustamiz bir vakit diisiiniir, sonunda suna karar verir:

Bozup sessizligini

durgun golciigiin

Ogrencinin 6nerisi, agiktir ki, canli ve giizeldir, ama ustamizin deyisi daha yalin ve
daha biiylik bir gergegin ifadesidir. Ancak evrenin gizemli derinliklerine inenler bdyle bir
deyis soyleyebilirler.”™

Unlii Japon sairi Matsuo Basho'nun gezi notlarint Kuzeye Giden Ince Yol ve Diger
Gezi Notlar: adiyla yayina hazirlayan Nobuyuki Yuasa, kitabin sunug boliimiinde, bu haiku ile
ilgili kendi yorumu ile birlikte Basho’nun bir “agiklamasi™na yer verir: “Bu siirde dikkati
ceken sey, bence en kiigiik bir simgesellik bile hissettirmeden simgesel olusudur. Siir,
yiizeysel anlamda, bir kurbaganin eylemini ve bu eylemin sonrasindaki etkiyi
betimlemektedir. Bu bakimdan yetkin bir nesnellik 6rnegidir. Oysa siire yeterince yogunlasilir
ise, betimlenen eylemin yalnizca digsal bir eylem olmadigini, icte de var oldugunu ve
golcliglin aslinda sairin zihnine tutulmus bir ayna oldugunu kavramak olasidir. Bagso bunu
sOyle aciklamaktadir:

Cam agacint Ogrenmek istiyorsaniz ¢am agacina, bambuyu Ogrenmek
istiyorsaniz bambuya gidin. Ve bunu bdyle yaparken kendi kanilarinizi bir yana
birakmalisiniz. Yoksa kendi kendinizi kosullandirir ve 6grenemezsiniz. Konunuz ve
siz bir oldugunuz zaman siiriniz de kendiliginden olusacaktir, yani konunuzda gizli
piriltilar ararken derin derin daldiginiz bir zaman. Siiriniz ne denli giizel sdylenmis
olursa olsun, duygulariniz dogal degilse —konunuz ve siz ayr1 diisliyorsaniz- siiriniz
gercek siir degil, yapmacik olacaktir.”*i

Oru¢ Aruoba, Baso-Haiku adli derlemesinde, bagl kaldigi kaynaklardan Wohlfart’in
aktardig1 bigimiyle, Basho’nun bu soylediklerinin gerisindeki Zen felsefesini yansitan bir
“Zen meseli” anlatir: “Zen’1 hi¢ bilmeyenler icin, daglar yalnizca dag, agaclar yalnizca agac,
insanlar da yalnizca insandir. Kisi Zen’i anlamanin yar1 yoluna gelince, biitiin bigimlerin
hi¢ligi belirir; daglar artik dag degil, agaclar artik aga¢ degil, insanlar da artik insan degildir.
Gene de, Zen’le ilgili tam bir anlayis kazanan kisi i¢in, daglar yeniden dagdan baska bir sey
degil, agaglar yeniden agactan baska bir sey degil, insanlar da yeniden insandan bagka bir sey
degildir.”™

Roland Barthes ise bu haikuya gostergebilimsel agidan yaklasir ve sunlar1 sdyler “(bu
benzersiz tasarimda, ‘icerim’ zorunlu olarak gerceklesir: i¢inde yer almasi icin, kiigiigilin
biiyiige atlamasi gerekir). Kuskusuz, egretilemeden ya da tasarimdan vazgegilse, yorum
olanagi kalmazdi: haykudan s6zetmek onu yinelemek olurdu yalnizca.”*"

“Bizden” bir yaklagimla bu iinlii haiku ile ilgili yorumlar1 burada sonlandiracagim.
Melih Cevdet Anday, 4 Nisan 1997 tarihli Cumhuriyet gazetesindeki yazisinda Ali Gemicigil
adl1 bir okurunun genelde haiku 6zelde ise Basho’nun soziinii ettigimiz {inlii haikusu {izerine
yazdigr bir mektubunu yaymmlar. Ali Gemicigil, Anday’in yayimladigi mektubunda
Basho’nun bu {inlii haikusuyla ilgili “hiiziinlii” bir yaklagimdan s6z eder: “Bir hiiziinlii teoriye
gore kurbaganin havadaki bir anlik yolculugu insanin kisa yasamini ve sonunda sonsuzluk
denizindeki yok olusunu temsil etmekte.”™' Ali Gemicigil, ayn1 mektubunda, “Garip siiri” ile
haiku arasinda bir karsilastirma yapmis ve su sonuca varmis: “Daha 6nce bdyle bir benzetme
yapildi m1 bilmem ama; her ne kadar haikular kat1 kurallarla yazilmissa da giindelik sozleri ve
konular1 kullanmasi, kisa olmasi, duygu, siirsellik gibi unsurlardan arimma, yalinlik gibi
ozellikleriyle bizim Garip siirine yaklasiyor sanki. Tabii haiku bunu ¢eligkili gibi goriinen
hece kurallariyla yapiyor. Kurallarin getirdigi yalinlik bu. Sanirim ikisi de bizlere -biraz
hiiziinlii, biraz komik, biraz tuhaf- tekerlemeler sunan diiz, ahsap bir bankonun ardindaki



sekerciyi andiriyor. Yavasca emin ve olacaklart goriin.” Garip siirinin usta temsilcisi Orhan
Veli’nin o kusursuz haikusunu okuduktan sonra kim olsa Garip siiri ile haiku arasinda bir bag
kurmak ister:

“Gemlige dogru

denizi goreceksin;

sakin sasirma’™*Vii

Tipik bir bagka 6rnek olarak Oru¢ Aruoba'nin Baso-Haiku adli kitabinda yer alan 98.
haiku okunabilir™:

AKASI KOYUNUN AKASI
ACIKLARINDA YAHAKU
Kapanda ahtapot- tako-tsubo ya

kisa siiren diisii hakanaki yume wo
yaz ay'inin natsu no tsuki

Orug Aruoba, bu haikuyla ilgili olarak su agiklayici notu eklemis:

"IV. aym 20'sinde, 1688'de yazilmis. -Kapana giren ahtapotlar ertesi sabah kiyiya
cekilecek. HH [kaynakcada yer alan Harold G. Henderson], éndegininin BIR KAYIKTA
oldugunu bildiriyor; bir de hakanaki'nin 'gelip gecici' anlamimni vurgulayarak, bir Zen
diisiincesine; yasamin ve diinyanin 'sonlulugu'na dikkat ¢ekiyor. -Burada Basonun ¢ok énemli
bir imgesi olan 'diis'ii (yume) okur'un dikkatine yeniden sunmus olalim."

Ayni1 haiku Modern Japonya'yr diinyanin dort bir yanina tanitmak amaciyla, iclerinde
Tiirkce de olmak tizere cesitli dillerde yilda dort kez yayimlanan Nipponia adli dergide yer
ald1.®* Derginin Japonca baskisinda bu haikunun Ingilizce gevirisine yer verilmis. Ceviri
sOyle:

An octopus lies

In a pot idly musing

Summer moon above.

Derginin Tiirkce baskisinda bu haiku, yukaridaki Ingilizce ceviri esas alinarak,
(Ingilizceden) Tiirkgeye soyle cevrilmis:

Ahtapot yalan soyler

Bir kiipte tembelce

diisiinceye dalar,

Yaz mehtabi gokte.

Haiku sairi Japon Nakamura Yukata'nin bu haikuyla ilgili "yorumu" s6yledir:

"Ahtapotlar denizde kiigiik kayalarin arasina gizlenmeyi severler. Onlar1 yakalamak
icin seramik bir kiipli gece deniz zeminine indirmelisiniz. Ahtapotlar i¢cine sokulacaklar ve
icine girdikleri bu kiip sabah erken deniz ylizeyine ¢ekildiginde kabaca rahatsiz edileceklerdir.

Siir bize ayin bir yaz gecesinde denizin {lizerinde oldugunu resmediyor. Suyun altinda
bir ahtapot o kiipte pineklemektedir. O sabah kaderiyle karsilasacagini bilerek kendi zihnini
gezindirmektedir.

Basho haiku'sunu 300 yildan daha uzun bir siire 6nce hayatinin 44 ve 45'inci
yaslarinda Kansai (Osaka) bolgesinde seyahat ederken yazdi. Siir onun giinliiglinde yer
almaktadir, Oi no kobumi (Bir Seyahatin Kayitlar1).™

Bu siirden 6nceki ve sonraki giinliikteki yazilar Basho'nun bunu Kobe yakinlarindaki
Akashi'de yazdigini agikca ortaya koyar. Akashi, Seto i¢ denizine bir kapidir ve ahtapotlariyla
inliidiir. Belki Basho orada yiirlirken kiyida bazi ahtapot tuzaklarma rastlamis olabilir.
Akashi'deki aydan bahsetmesi garip degildir. Birgok siir bu bdlgedeki mehtabin giizelligine
hayranlik ifade eder. Akashi ayrica Genji monogatari i¢inde bir yer teskil eder. 11. yiizyilin
saheseri, aska atfedilen ilk sahnesinde meydana gelen giinbatim1 da buradandir.



Bu edebi ve tarihi bilgiler bize kelimeleri iliskilendirmemizde yardimci olur. Tembelce
diisiinceye dalmak. Burada sekerleme yapan bir ahtapotun kafeslenmesi fantezi diislerinden
Ote manalar vardir. Sadece Akashi'nin gegmisini bilenler siirdeki ahtapotla anlatilmak istenen
kendine 6zgli mizah anlayisin1 tamamen algilayabilecektir. Siir bize sadece kisa bir siire
yasayacagimiz kendi kaderimizi hatirlatir ve sahip oldugumuz beklentilerin sonugta
gerceklesmeyecegini bildirir."*!

Roland Barthes’in Gdstergeler Imparatorlugu’nda yer verdigi haiku drnekleriyle bu
boliimii sonlandirmak istiyorum:

“Bahar meltemi

Kayik¢1 piposunu ¢igniyor:”

“Dolunay
Ve hasirlarin iistiinde
Bir ¢amin golgesi.”

“Balik¢inin evinde
Kuru balik kokusu
Ve sicak.”

“Kis yeli esiyor:
Kedinin gozleri
Kirpismakta”

Barthes bu ornekleri verdikten sonra su yorumu yapar: “Boyle ¢izgiler (bu sozciik
zamana ¢izilmis hafif bicak izi olan haykuya uyar) ‘yorumsuz gori’ diye adlandirilabilmis
seyi temellendirir. Bu gorii (sozciik fazla Batil1) gercekte tiimiiyle yoksunlastiricidir; yok olan
anlam degil, biitiin bir amaglilik diisiincesidir: hayku yazinin kullanim bi¢imlerinden (bunlar
da nedensizdir ya) higbirine yaramaz: (bir anlam durdurma uygulamasiyla) anlamsizdir, nasil
bilgi verir, nasil dile getirir, nasil oyalar? Ayni bicimde, kimi Zen okullar1 oturarak diisiiniiyii
Buddhasalligin elde edilmesine yonelik bir uygulama olarak diigiiniirken, daha baskalar1 bu
amagliligr bile yadsir (oysa goriiniiste temel niteliktedir): “ancak oturur durumda kalmak
i¢in” oturmalidir. Hayku da (en ¢agdas, en toplumsal Japon yagamina damgasini vuran say1siz
deviniler gibi) boylece “yazmak i¢in” yazilmamis midir?

Haykuda silinip giden bizim klasik (bin yillik) yazinimizin iki temel islevidir: bir
yandan betimleme (kayik¢inin piposu, camin golgesi, balik kokusu, kis yeli betimlenmemis,
yani anlamlarla, alinacak derslerle siislenmemis, bir gergegin ya da bir duygunun ortaya
konulmasindaki belirti olarak gérevlendirilmemistir: gergege anlam vermeye yanasilmamistir;
daha da iyisi: gergek artik gercegin anlamindan bile yararlanamamaktadir), 6te yandan da
tanim; tanim yazinsal da olsa, deviniye aktarilmakla kalmamis, nesnenin temel nitelikte
olmayan -ayriksi- bir tiir ¢igeklenisine dogru saptirilmugtir,” !

Roland Barthes, ayn1 yazida, Shakespeare’in “Anlamin 15181, gériinmeyen diinyay1
ac1ga vuran kisa bir parlamayla kayboldugunda” soziinden yola ¢ikarak, haikuyu “makineye
film konulmadan ¢ekilen bir fotografin flas1” olarak niteler.

Haikunun Popiilerlesmesi

“Baska Diinyalarin Haiku’lar1” baslikli yazimin bir boliimiinde sunlari yazmistim:
“Okyanuslarla cepecevre kusatilmig, adeta dogal yalnizlik smirlart igerisinde yasayan
Japonlarin bugilin kendine 06zgli geleneksel degerleri ‘baska diinyalar’a tasiyabilmesi;
ylizyillardir geleneksel Japon tarzi hayatlarin gostergesi olagelmis simgelerin, sozciiklerin,
kavramlarin, bu degerlerin yabancist ‘bagka diinyalar’ca benimsenerek pek ¢ok iilkede kisa



stirede poplilerlesmesi Oncelikle toplum ve iletisim bilimleri acisindan 1ilgi ¢ekici olsa
gerek.”*V

Yazimin 6nceki boliimlerinde (dipnot 4), yabanci dillerden Japoncaya gegen sozciikler
icin Japoncada ayr1 bir hece tablosu (katagana) bulundugunu ve bu sozciiklerin yaziminda bu
hece tablosunun kullanildigini belirtmistim. Bugiin herhangi bir Japonca sozliikte Ingilizceden
alman ve Japon dilinin sdyleyis tarzina uyarlanan pek c¢ok “global” sozciik ve kavrama
rastlamak miimkiin (Birka¢ 6rnek vermek gerekirse: video=bideo, televizyon=terebi,
stipermarket=siupa, parti=pati, dans=dansu vb.). Japonya’nin ya da baska herhangi bir iilkenin
tiim diinyada yaygin olarak kullanilan sézciikleri kendi dillerinde de kullanmalar1 yadirgatici
degil kuskusuz; ama Japonlarin ylizyillardir kendi i¢ diinyalarinda kullandiklar1 “geleneksel”
sozciiklerin (haiku, sushi, geisha, kimono, reiki, ¢ay torenleri, sumo giiresleri, harakiri,
karate, judo, yakuza, ronin, kanji vb.) “bagka diinyalar’ca da benimsenip popiilerlesmesi
ilging degil mi?

Sushi, geisha, kimono, reiki, ¢ay torenleri, sumo giiresleri, harakiri, yakuza, ronin,
kanji vb. bugiin “global” diinya”nin ilgisini nasil ¢ekiyorsa Aaiku da 6yle! Diinyanin degisik
iilkelerinden (6zellikle Amerika Birlesik Devletleri’nden) sairler, haikuyu anlamaya calistyor
ve Ingilizce haikular yazmay1 deniyorlar (Haiku'nun kurallarindan 5-7-5 hece olgiisiinii
tutturmadaki zorluklara burada deginmiyorum).

Baska diinyalarda haikuya duyulan ilginin giderek artmasi {izerine Japonya'da c¢esitli
haiku yarigmalar1 diizenlenmeye baslanmis. Bildigim kadariyla bu yarigmalarin en yaygini
Uluslararast Haiku Dernegi'nin (Haiku International Association) diizenledigi yarisma. Bu
yarigmaya diinyanin dort bir yanindan, hemen her yastan, her meslekten katilim oluyor.
Dernegin yayimladigi biiltenlerin birinde  yarismaya katilan "haiku severler"in hangi
iilkelerden olduklarina dair bir liste yayimlanmis. Listede Tiirkiye de dahil olmak iizere tam
33 dlkenin adi1 yer aliyor. Listede (nedense) Afrika iilkelerine rastlanmiyor. Biiltende
belirtildigine gére gonderilen haikular titizlikle degerlendirilmekte ve katilimeilara sembolik
anlamda ¢esitli 6diiller verilmekte. Basarili bulunan haikular belirli siirelerle kutu igecekler ve
benzeri lriinlerin iizerinde yer aliyor. Boylelikle baska diinyalarin haikularinin Japonya'da
giindelik yasamda dolagima girmesine olanak saglaniyor. (Japonya’da bulundugum siralarda
“haikunun popiilerlesmesi”ne yakindan tanik oldum. Haiku yazan sairlerle tanistim, mutlu
oldum. Japonya’da sairlerin el iistiinde tutulmasi, onlara saygida kusur edilmemesi bir “toren
toplumu” olan Japonya i¢in belki olagand1 ama “yabancilar” i¢in oldukga etkileyiciydi.)

Geleneksel Japon mutfagina ilgi duyanlar i¢in nasil ‘sushi bar’lar aciliyorsa, bu
geleneksel siir tiirline ilgi duyanlar i¢in de elektronik ortamlarda “haiku generator”
programlar1 kullanima sunuluyor. Internetteki “arama motorlar”na anahtar sozciik olarak
“haiku generator” yazdiginizda oniiniize binlerce site geliyor. Bu sitelerde, programa birkag
sOzciik verirsiniz, program “sizin i¢in” (ya da sizin yerinize) hemen (‘instant’) bir haiku
“olusturur”(“instant haiku”). Siz de bu haikuyu “aninda” bir e-kartpostal’a doniistiirlir ve
sevdiklerinize e-posta ile yine “aninda” gonderirsiniz. Eger, “bu is zahmetli” diyorsaniz,
programa birkag sozciik vermeniz bile gerekmez, programin kiitliphanesinden bir haiku seger
ve bu haikuyu yine aninda e-kartpostal olarak sevdiklerinize gonderirsiniz.

Biz yine de iyimser olabiliriz: Ister kiitiiphaneden bir haiku segilsin, isterse bir haiku
olusturmak i¢in birka¢ sozciik se¢ilsin, her iki durumda da bir “segme” eylemi s6z konusu.
Geleneksel bir sanat olarak, bir dmiir boyu haiku yazan haijin’lerin (haiku ustalar1) hatirina,
keske bu siirece dair bir haiku yazilabilse!

Tiirkce Haikular

“Bagka diinyalar’da haikuya duyulan ilgi c¢ercevesinde {ilkemizdeki ‘haiku
serliveni’ne baktigimda, kendi adima, oldukca zengin bir “iirlin ¢esitliligi” ile karsilagtigimi
sOyleyebilirim. Pek ¢ok sair, siirsever siir seriivenlerinin en azindan bir déneminde bu kisacik



siir tiiriine ilgi duymus, bu alanda iiriinler vermis. Izleyebildiklerim arasinda Orhan Veli
Kanik, Melih Cevdet Anday, Cevat Capan, Ahmet Necdet, Coskun Yerli, Oru¢ Aruoba, ihsan
Uren, Giiven Turan, Giiltekin Emre, Osman Numan Baranus, Sina Akyol, Kadir Aydemir bu
alana ilgi duyan sairlerden ilk aklima gelenler. Degisik tarzda {iriinler veren sairlerimizin yani
sira llkemizdeki kimi iiniversitelerimizin Japon Dili ve Edebiyati boliimlerinde 6grenim
goren Ogrenciler ile o bolimlerde gorev yapan akademisyenler arasinda haikuya 1ilgi
duyanlarin sayisi giderek artmakta.

Yazimin 6nceki boéliimlerinde, Melih Cevdet Anday’in aktardigi bir okur mektubu (Ali
Gemicigil’in mektubu) araciligiyla haiku ile Garip siiri arasindaki “olasit” etkilesime
deginmistim. Tiirk¢ede haikunun kolayca benimsenip, bagarili iiriinlerle gelistirilmesinde hece
Ol¢iisiiniin de bir etkisi olsa gerek. Tipki Japonca gibi Tiirkce de “heceleyerek” okunur.
Hecedeki “uyum” ve “soyleyis stirekliligi” gbz oniine alinarak “hece 6l¢iisii” halk ozanlarinca
ve kimi sairlerimizce siirsel soyleyisin 6l¢iisii olarak kullanilmigtir.™"

Haikunun tilkemizde benimsenisinin bir bagka nedeni, bir “cagrisim” olarak, “berceste
musra”larin, zamanla, icinde yer aldiklari siirden bagimsizlasabilmeleri olabilir. " Pek ¢ok
sairin bir biitlin olarak siirleriyle degil de herkes tarafindan bilinen berceste misralariyla ya da
gazellerindeki en giizel beyitleriyle taninmalari haikunun Japonya’da gecirdigi evrime
benzetilebilir. Bir bakima Japonya’daki “haijin” bizdeki “sair-i azam”a karsilik gelmektedir.

Haikularmi Okudugum Sairler

Haikularmi okudugum sairler iizerine burada yapacagim kisa degerlendirmeler hig
kuskusuz  haiku tiiriiyle sinirlt  6znel degerlendirmeler olacaktir.  Yapacagim
degerlendirmelerde, kendimce “basarisiz” buldugum oOrnekler yerine, okuyup begendigim
orneklerden yola ¢ikacagim.

Oteden beri okurlarindan biri oldugum Oru¢ Aruoba’nin Ne ki hi¢ adli kitabinin
sonuna ekledigi “not”’tan anliyoruz ki Aruoba’nin haiku’nun “farkina varmasi”ni tinlii Japon
sairi Matsuo Basho saglamis. Daha dogrusu, Basho, haikuyu, Aruoba’ya, isaret parmagiyla
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yakindaki bir seyi gosterir gibi “gdstermis”; “haiku! Iste bu!” demis... Su iki haiku iste o

kitaptan:
“Selvinin ucundan Denize yagan yagmur
Deniz’e batan Giines- uzakta: sen
iizgiin kuslar ne kadar yakinsin?*>"i

Oru¢ Aruoba’nin bir de “Ne™™il adm verdigi 36 ‘tanzaku’luk bir calismasi var.
Tanzaku, cesitli desenlerle birlikte lizerine haiku yazilan ince uzun kagit. Kitapta, 8,5x24,5 cm
ebadindaki 36 tanzakuda, desenli 36 haikunun tipkibasimlar1 yer almakta. 36 tanzakunun
kagit katlama sanatina uygun diistiiglinii de burada belirtmek gerek. Dogrusu hos bir siirpriz.
Izledigim kadariyla, Oru¢ Aruoba haiku sanatinin bi¢im ve icerik yonlerine, “arayis” yonii
agir basan, arastirict bir tavirla yaklasiyor. (Haiku ile ilgilenen baska sairlere animsatmak
belki gerekmez ama haiku’nun izini 1srarla siiren Oru¢ Aruoba i¢in kendimce bir animsatma
yapmak isterim: haiku ustalar (haijin), bu yola girdikten sonra, dgrencileriyle birlikte, sozii
“dilin ucunda bin kez dondiirerek” bir miir boyu bu yolun yolcusu olurdu.)

Ihsan Uren, dogayla kurdugu saf ve yalin iliskinin iiriinii olarak ortaya koydugu
haikularin1 “Japongiilii Gibi” adyla siir okurlarinin begenisine sundu. ihsan Uren’in, oglu ve
kiziyla yaptigi sohbetten aktardigi boliim sanirim onun haikuya yonelisinin nedenlerini
yeterince agikliyor:

“Eczac1 kizim:

- Neden haiku baba?



- Miisekkin oldugu i¢in!

- QGrafiker oglum durur mu:

- Baba ni¢in hayku?

- Devinimin uyumlu deseni ve doganin siirsel dinginligi icin!

Sorulardan bunaldig1 bir anda torun da karisir sohbete:

“Sikildim. Dokuz yasindaki torunum Giilce de sormaz mu:

-Dede nasil uyduruyorsun bunlar1? Gel de ¢ik isin i¢inden!Uyanik, siir sanatini
kestirmeden gidip alacak elimizden!”*** Haiku’ya “hikmet” boyutu ekleme ¢abasindaki hsan
Uren’in su iki haikusu da burada anilabilir:

Kar altindan ¢ekmis Hoh’ladigim camda
Alev bayragini ne kadar kalir;
Japongiili yazilt adim?***

Cok cesitli yonelislerle giizel siirler yazan Giiven Turan’in siir diinyasina dair bir
seyler yazmak yerine, bu yazinin okurlarina, Sonsuzluk ve Bir Giin dergisinin 3. sayisinda
(Temmuz-Agustos 2005) Giiven Turan siiri iizerine Mustafa Kog’un yazisim salik veririm. !
Burada, Giiven Turan’mn “/0! Bir Dize” adl kitabina (YKY, 1. baski, Istanbul, Ocak 1996),
haiku ile ilgilenenlerin dikkatini ¢cekmekle yetiniyorum.

“So6z’li glimiis bilen” bir sair Sina Akyol. Aradig1 sey: “yalin s6z”. Haikuya “yakin
durdugunu” biliyorum. Aviuda adli kitabinda, haikuyla ig¢li dislt sairlerimizden Coskun
Yerli’ye ithaf ettigi “haiku hayranliklari”na da yer vermis. Coskun Yerli de Yagmurun
Direnigi adli siir kitabinda Sina Akyol’a ithafen “Kis Duygulari, Bahar Kaygilari”n1 yazmis.
Sina Akyol’un Aviuda adli kitabindan begendigim su dizeleri burada anmak isterim:

“Derken

ziimriit kesen

Niksar baglar !

Coskun Yerli’nin Matsuo Basho’dan “Kuzeye Giden Ince Yol”u g¢evirmis olmasi
gercekten ovgiiye deger. Yalnizca bu caligmasi bile onu “haiku dostu” yapmaya yeter. Cok
cesitli tarzlarda siir arayiglarini siirdiiren Coskun Yerli “Yagmurun Direnigi’ndeki siirlerle —
deyim yerindeyse- dort mevsimi evimizin igine getiriyor. Su dizelere bir géz atmak istemez
misiniz:

“Ne bos merakmis, Burnuna diisen

degisik bir sey yokmus ilk yagmur damlasiyla

dagin ardinda. tatl bir hiiziin

Camlarin sessizligi Ama ayni1 damla bu,

ve ovadaki harman. fark ¢ocukla adamda.
Bir de su dizeler:

Geldigi gibi Nereye baksan

gitti Bayan Kelebek her cennetin yaninda

nes’eli, titrek bir cehennem.” il

Ahmet Necdet’in “Haiku Kusu” adiyla yayimladigi dort mevsime dair haikular,
geleneksel haiku tadinda. Su haiku, Basho’nun {inlii haikusuna bir nazire sanki:

“Bir giil bahgesi-

havuzda hi¢ dinmeyen

*99XXXIV

kurbaga sesi



Melisa Giirpinar’in “Kiiciik Seyler” adin1 verdigi haikularini, izlenimci bir perspektifle
yazilmis haikular olarak algiladim yazdiklarini. Sanki bir ressam, elinde resim defteri,
gordiiklerini resmediyor bir bir. Ornegin su haiku:

“Tutunur cama,

olii kelebek gibi

kuru bir yaprak.”

Bir de su haiku; Fuz(li’nin {inlii sah beytini hatirlatir gibidir:
“Ne yanar kimse bana ates-i dilden 6zge

ne acar kimse kapim bad-1 sabadan gayr1”

“Sormadan girdin

bah¢eme sabah yeli,

postaci gibi”**Y

Kadir Aydemir benim goziimde tam bir “haiku goniilliisii”. Haiku iizerine bugiine
degin pek ¢ok giizel is yapti: Igerisinde kusursuz haikularin da yer aldig1 iki giizel kitap yazdi:
Once Sessizligin Bekcisi (Subat, 2002), ardindan Dikenler Saray: (Kasim, 2003). Internet
iizerinde “haiku agacr” adiyla bir grup kurdu (haikuagaci@yahoogroups.com). Simdilerde
Tiirkiye nin ilk haiku siir dergisini (Haikum™>*"") yayimliyor. Dikenler Saray: yayimlandiktan
sonra Kadir Aydemir’in siirleri lizerine yazdigim “Riizgar Mumu Kovalarken” baslikl
yazimda soyle demistim: “Sessizligin Bek¢isi’nde s6z konusu edilen kus yiirekleri, otlar
cigneyen bir nisan bulutu, sarhos salyangoz, her gece ayni agriyla kayan bir yildiz, uyusan
agaclar, dagin omuzlari, giiliisiinii bir tagin iizerine birakan giines, suya dokiilen ¢igek, terk
edilmis bir ¢igege benzeyen yola ¢ikmalar, eski bir gokylizii gibi sairanelikler, sairlere yarasir
incelikler Dikenler Sarayi’nda da cémertce sergileniyor.”*"i! Kadir Aydemir’in pek ¢ok siiri
icerisinden mitkemmel kurgulanmis su “li¢ yalin dize”yi burada anmak isterim:

“Oliim:

Kapiin oniinde,

Ne ¢ok ayakkabi!”oxviii

Bitirirken

Degerli Oykiicii ve denemecimiz Oktay Akbal, 14 Agustos 2005 Pazar giinkii
Cumhuriyet’te “Genglik Karlar1” baghgiyla “bir dykiiciik” anlatt1 bizlere. Kis kiyamet bir
giinde yazarimiz birini beklemektedir. Kentte tam bir panik havas1 vardir. Herkes bir taraflara
kacismaktadir. Otomobiliyle gelecek dost gecikmistir ama yazarimiz kis kiyamete karsin soz
verdigi icin orada, Oylece, yol ortasinda beklemektedir. Sonra, caresiz karsi apartmanin
girigine atar kendini. Sonrasini1 yazarimizin agzindan oldugu gibi aktarmak en 1iyisi: “Kapinin
saginda bir helvact var. Uzun boylu bir adam. Bryiklar beyaz. Gozleri mavi mavi. Yan yana
duruyoruz. Gozlerimin Oniinde bir oyun oynaniyor sanki. Bir film seyrediyor gibiyim.
Helvaciya bakiyorum. “Ne hava ne hava” diyorum. “Odun da yok evde” diyor. “Gidip
alacagim daha.” Kar, kis, soguk bitmis birden! Varsa yoksa o helvacl! “Bu havada kim
alacak senden helva?” Bakiyor bakiyor. “Bakarsin alir biri” diyor. “Isimize bakalim biz.”

Oykiiciimiiz “Bir ¢ok oykii tastyor bu adam” diyor. Bir haiku ustas:1 i¢in de Oyle!
Haiku, 6ziinde, hayatin yalin dykiisiidiir.

Yaziy1, haikunun iginde barindirdigi 6z ile ti¢ dizelik kisa bigimi bir “uyum” icerisinde
kavramaya yardimci olmasi dilegiyle epik tiyatronun iinlii kuramcis1 Bertold Brecht’in bigim
ve 0z lizerine aktardig1 bir dykiiye yer vererek bitirece§im: “Bay K. Birkag¢ bilinen nesnenin
garip bi¢imlere sokuldugu bir tabloyu inceliyordu. Sunlar1 anlatti bana: “Kimi sanat¢ilar
diinyaya bir¢ok filozofun baktig1r gibi bakiyorlar. Bigcim igin gosterilen 6zen 0zii silip
stipliriiyor. Eskiden bir bah¢ivanin yaninda ¢alismistim. Bana bah¢e makasini uzatmis ve bir
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defne agacini budamami istemisti. Aga¢ kocaman bir saksi i¢indeydi, bayramlarda, 6zel
giinlerde kiraya veriliyordu. Agaca kiire bi¢imini verecektim. Hemen agacin diizensiz uzamis
dallarii-budaklarini kesmeye giristim; ama ne kadar ¢aba gosterdiysem, bir tiirlii agaca kiire
bi¢imini veremiyordum. Bir bakiyordum agacin sag tarafi gereginden fazla kisalmais,
diizeltmek i¢in sol taraftaki dallar1 kesmeye baslhiyor, bu kez de o tarafin ¢ok kisaldigini
goriiyordum. Sonunda kiire istenilen bigime ulasti, ama kisalta kisalta ufacik kalmisti.
Bahgivan diis kirikligina ugramis, soyle demisti: ‘Cok gilizel, bir kiire bu, ama defne
nerede?””**xix

Haiku, 6z ve bi¢im bakimindan gerisinde gii¢lii bir “doga felsefesi” barindirmaktadir.
Haiku seckilerinde “gelip gegici heveslere” dair sayisiz haiku bulmak miimkiindiir; ama
“haiku”nun geciciligine, bir “heves” olduguna dair haiku bulmak miimkiin degildir. Haijin
(haiku wustas1), “siirekli bir olgunlasma™ seriiveni igerisinde, kendi kozasini Orercesine,
haikusunu gilinden giine, y1ldan yila, dmiirden 6miire hep gelistirmeyi kendisine is edinir.

Gerisinde tutarli bir diisliniis tarzi olmaksizin, salt agaglara, kuslara, boceklere
bakilarak haiku yazilamayacagini, dolayisiyla, her yazilan ii¢ dizelik siirin haiku olmadigini
has haiku okurlarina animsatmay1 gereksiz buluyorum.

i Matsuo Basho (1644-1694) Unlii Japon sairi. Japon haiku sairlerinin en biiyiigii sayilir.

it Matsuo Baso, Kuzeye Giden Ince Yol ve Diger Gezi Notlar1, (Ingilizce cevirisinden Tiirkgeye ¢eviren: Coskun
Yerli), YKY, 1. baski, Eyliil 1994.

it Bagso-Haiku, (Derleyen ve Ceviren: Oru¢ Aruoba), Varlik Yaymlari, 1. basim, Istanbul, 1998, s. 20.

¥ Matsuo Baso’nun bu {inlii haikusunun gevirisi Oru¢ Aruoba’nin Baso-Haiku adli derlemesinden alinmustir (s.
96). Ayrica, yazinin girisindeki birka¢ Ornekten sonra, Tiirk¢eye cevrilen haikularin Japoncalarinin Latin
harfleriyle transkripsiyonlarina (¢eviriyazilarina) yer verilmeyecektir. Clinkii aynt haikunun ¢esitli kaynaklardaki
ceviriyazilar1 birbirinden farkli olabilmektedir. Ayrica, Japon yazi sistemindeki simgelerin sdylenisinin
(okunusunun) Latin harfleriyle yazilmasi ¢ok fazla bir anlam ifade etmemektedir. Japoncada ayn1 yaz1 igerisinde
iic farkli yazi sistemi kullanilmaktadir. Bu yazi sistemlerinden kanmji, en eski yazma sistemi olup -giiniin
gereksinimlerine gore az da olsa yeni ideogramlar iiretilmekle birlikte- asil olarak Cincede kullanilan
ideogramlardan olugmaktadir. (Ideogram: kendi basina anlamli bir sézciik olusturan semboller biitiinii.) Cince ve
Japoncada ayni ideogramlar farkli soyleyislerle (telaffuz) okunmaktadir. Bir Japon ve Cinli ayni ideograma
“baktiklarinda” ayni seyi anlarlar ama bunu farkli bir bi¢imde telaffuz ederler. (Bu duruma, Sonsuzluk ve Bir
Giin dergisinin 3. sayisindaki (Temmuz-Agustos 2005) “Figiiratif Siir” adli yazisinda M. Kayahan Ozgiil de
deginir.) Diger yazi sistemi hiragana, Cinceden Japoncaya ge¢mis pek ¢ok ideogramin sOyleyisinin akilda
tutulmasi ve kuralina uygun bir diizen igerisinde yazilmasindaki giicliikler dikkate alinarak gelistirilmistir. Bu
yazi sisteminde, Japoncadaki sdyleyis (telaffuz) yapisinda her bir heceye karsilik bir sembol iiretilmistir
(hiragana hece tablosu). Boylelikle, karmasik bir ideogrami, ideogram olarak yazmak yerine, o ideogramin
okunusunu gosterir heceleri yazmak yeterli olmaktadir. Ancak, kullanim alani1 ¢ok genis ve ¢ok yaygin olan
ideogramlar igin bu yol tercih edilmez. Ugiincii yaz1 sistemi ise katagana’dir. Bu yazi sistemi daha ¢ok yabanci
dillerden Japoncaya gecen sozciikleri yazmada kullanilir. Tipki hiragana’da oldugu gibi katagana’da da her hece
icin bir sembol gelistirilmistir (katagana hece tablosu). Japoncadaki bu 3 yazi sistemine yakin zamanlarda bir de
hecelerin sdyleyisinin Latin harfleriyle yazilmasi bigimi eklenmistir. Romaji denilen bu yazi sistemi Japonlar
icin degil, yabancilarin Japoncadaki yazi sistemlerini Ogrenmeden, pratik olarak konusma ve yazmayi
ogrenebilmeleri i¢in gelistirilmistir. Bu yaz1 sisteminin Japonlar arasinda herhangi bir kullanim alan1 yoktur.

V' A.g.e., s. 22. Ayrica, Japon siiri lizerine arastirmalart ile taninan Makoto Ueda “Matsuo Basho” adli kitabinda
bu konuda pek ¢ok 6rnek ve aciklamaya/yoruma yer vermektedir. (Makoto Ueda’nin bu kitab1 -bildigim
kadariyla- heniiz Tiirk¢eye ¢evrilmemistir.)

Vi Roland Barthes, Géstergeler fmparatorlugu, YKY, (Ceviren: Tahsin Yiicel), 1. bask, Istanbul, 1996.

Vil Roland Barthes, A.g.e., s. 73-74.

Vit Baso, Haiku, s. 38.

xA.ge.,s. 39.

* Bu yazinin konusu “haiku ¢oziimlemeleri” degil; ancak, kimi tipik haiku 6rneklerinin zaman igerisinde, ¢esitli
bakis acilartyla nasil “¢6ziimlendiklerine / yorumlandiklarina” deginmenin haiku okurlari (ve yazarlar) i¢in ufuk
acici olabilecegini diisiiniiyorum.

i Baso-Haiku, s. 96-98.

*i Matsuo Baso, Kuzeye Giden Ince Yol ve Diger Gezi Notlar, s. 25.

Ml A g e s. 26.

v Bago, Haiku, s. 31.
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%V Roland Barthes, Gistergeler Imparatorlugu, s. 75.

M Cymhuriyet gazetesi, 4 Nisan 1997, s. 2.

i Orhan Veli’nin bu giizel haikusu ile ilgili yorumlar igin bakimz: Baso, Haiku, (Derleyen ve Ceviren: Orug
Aruoba), Varlik Yayinlari, 1. basim, Istanbul, 1998, s. 36-38.

wiit By grnekte yer alan haiku ile ilgili yazdiklarimi daha once “Haiku: Saydam ve Dogal” bashgiyla Virgiil
dergisinde yayimlamigtim (S. 18, s. 45-47). Bu yazima daha sonra Akintiya Karsi Aykiri Diisiinceler (Suteni
Yayincilik, 1. basim, Ankara, Nisan 2000, s. 180-186.) adl1 kitabimda yer verdim.

XX Nipponia, No. 4, 15 Nisan 1998.

** Basho'nun bu giinliigii -ve diger seyahat notlari- Coskun Yerli'nin Ingilizceden cevirisiyle Kuzeye Giden Ince
Yol ve Diger Gezi Notlari adiyla Yapt Kredi Yayinlari tarafindan yayimlandi. S6z konusu giinliik, kitapta
"Yolculukta Yipranmis Bir Cantanin Notlar1" bagligiyla yer almaktadir.

xi Nipponia, No. 4, 15 Nisan, 1998.

i Roland Barthes, Gostergeler Imparatorlugu, s. 87-88.

xilt A oe. 5. 89. Barthes’mn bu nitelemesine Sonsuzluk ve Bir Giin dergisinin 3. sayisinda (Temmuz-Agustos
2005) Giiven Turan siiri {izerine yazdigt yazida Mustafa Kog¢ da deginir. Mustafa Ko¢’un s6z konusu yazisini -
ozellikle de “Giiven Turan siirine Roland Barthes¢1 yaklasim” ile “Betimlenemez izlenim” baglikli béliimleri-
haikuya ilgi duyanlarin dikkatine sunmak isterim.

¥ fbrahim Berksoy, Siir Okuma Anlari, Damar Yayinlari, 1. basim, Ankara, Ocak 2005, s. 32.

XXV Tiirk siirinde heceye dayal1 dize l¢iileri ve modern Tiirk siirindeki ydnelislerle ilgili olarak Orhan Burian’in
Denemeler Elestiriler adli kitabindaki (Tirkiye Bilimler Akademisi Yayinlari, Ankara, 2004) “Modern Tiirk
Siiri” adli bolim (s. 350-364) degerli bakis agilart sunmaktadir.

v By anlamda, {lhan Berk’in “Baslangigtan Bugiine Beyit~Misra Antolojisi” (Varlik Yaymlari, 1. Basim,
Istanbul, 2003) -baslangigtaki kisa ve &zlii 6nséz ile birlikte- giizel bir calisma olarak okunmay1 bekliyor.

it Orye Aruoba, Ne ki hig, Varlik Yaymlari, 1. basim, Istanbul, 1997, s. 22, 25.

il Ne - Altikirkbes Yayinlari, Istanbul, 1999.

xix Thsan Uren, Japongiilii Gibi, Suteni Yayincilik, 1. basim, Ankara, Nisan 1997, s. 4.

X A.ge.,s. 51, 63.

xxi Bakiniz: 25. dipnot.

xxii Sina Akyol, Aviuda, YKY, 1. basim, Istanbul, 1996, s. 74.

i Cogkun Yerli, Yagmurun Direnisi, YKY, 1. baski, Istanbul, 1998, s. 45, 48, 57, 58.

v Ahmet Necdet, Haiku Kusu, Alkim Yaymlari, 1. basim, Istanbul, Ocak 2004, s. 39.

v Melisa Giirpinar, Kiiciik Seyler, Alkim Yayinlari, 1. basim, Istanbul, Aralik 2003, s. 7,61.

xxvi Derginin 1. sayist yayimlandi. Dergi 8 sayfa ve 2 adet A4 kagittan olusuyor. www.haikum.com

it Thrahim Berksoy, Siir Okuma Anlari, s. 41.

oovill ] adir Aydemir, Dikenler Sarayi, Eti Yaymeilik, 1. basim, Istanbul, Kasim 2003, s. 64.

xxix Bertold Brecht, Sosyalist Gercekgilik ve Toplum, (Cev. Ahmet Cemal-Kayahan Giiven), Altin Kitaplar
Yaymevi, 1. baski, Istanbul, Nisan 1980, s. 66.
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